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résidence. Le livre n'est donc pas une source narrative
pour I'exposition ni pour des ceuvres qui viendraiens I'il-
lustrer. Ceci dit, Tai invité des artistes chez qui je vois un
lien possible avec ce livre, de trés prés ocu de trés loin;
Elise Fiorenty, Loreto Martinez Troncoso ou Stéphane
Querrec ont tous les trois un usage de la parole ol il est
question du récit de soi comme d'un autre ou d'une autre
chose, usant d’intermédiaires, acteurs, auteurs et mettant
en scéne une voix intérieure traversée par de multiples
autres voix. D'ailleurs, chacun d’eux a puisé dans ke texte
de Woolf, par bribes, pour le déplacer sur son propre ter-
rain. Jessica Warboys et Scoll Acosta procedent plus par
glissements sensibles d’un geste & une forme ou & une
image, a un son, dans une forme d'attention & ce qui
les entoure, a I'esprit d’un lieu. Chez Woolf, il v a cette
confusion entre les états de I'ame et la sensation physique
et immédiate du dehors. Clément Rodzielski joue, lui,
avec des images aux statuts transitoires qui résistent a
leur réification et peinent & exister dans le monde parce
qu'elles ne remplissent jamais tout a fait le réle qu'elles
annoncent et qit'elles requizrent une suspension du juge-
ment, du doute quand a leur nom. C'est aussi le caractére
insaisissable de la pensée qui anime ce livre.

L'exposition a la Fondation Ricard, Monsieur Miroir,
vient a peine de s'achever que commence celle du Frac.
Comment passe-t-on de 'une & 'auire, y a-t-il une conti-
nuité entre les deux? S'agit-il de deux projets compléte-
ment différents méme s'il semble que la littérature soit
convoquée dans l'une comme dans J'autre?
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I ne reste quasiment tien de Monsieur Miroir

dans Les Vagues, sauf Jessica Warboys! Monsieur Miroir
n'est pas de la littérature, il est un personnage fetif, un
objet personnifié et transitionnel qui remplit le réle d'un
Monsieur Loyal et ouvre sur une exposition qui, d’un point
de vue curatorial, s'est résumeée pour moi 4 établir une liste
d’artistes. Monsieur Miroir les montre donc tels quels,
dans un pur reflet, Finalement, du point de vue de leurs
contextes et processus d’élaboration, les deux expositions
Sont opposées. Avec Monsieur Miroir, 'ai pratiqué le b.a.-
ba du curating: dans {'esprit d’'une exposition pour un prix,
avec cette condition qu'ils participent a la scéne de l'art
francais, sans autre parti pris curatorial que la subjectivité
de mes choix; ['al établi une liste d'artistes que j'ai limitée
& huit, pour qu'ils puissent tre représentés par un large
ensemble d'ceuvres récentes ou en cours. Lexposition
résultait donc d’une simple addition, sans pensée globale,
sans principe a priori. En fait, beaucoup de refations entye
eux sont apparues avec l'agencement des ceuvres dans
Pespace. Mais j'avais refusé de les anticiper et suriout de
thématiser sur une scéne o de cibler une quelconque ten-
dance de l'art actuel. C'est pourquoi le catalogue de 1'ex-
position est composé uniquement d’interviews, de parcles
en prise directe, sans chapd synthétique et qu’a la place
du traditionnel avant-propos du commissaire, i'zi opté pour
une conversation avec Colette Barbier. Par contre, point
commmun enire Les Vagues et Monsteur Miroir, chacun des
catalogues est une maniére de différer I'analyse critique des
ceuvres, une chose que je ne me prive pas de faire lors de
visites, lorsque que rien n'est encore couché sur le papier...

) ENTRETIEN avec
EMILIE RENARD

the exhibition or for the works which wilt illustrate it. This
said, [ have invited artists in whom I see a possible link with
this book either very near or very far: Elise Florenty, Loreto
Martinez Troncoso, and Stéphane Querrec all have a way of
using words where what is involved is the narrative of self
and of another or another thing, using intermediaries, actors
and authors, and presenting an inner voice traversed by
many other different veices. What is more, each one of them
has drawn from Woolf's writing, in snippets, in order to shift
it to their own tutf. Jessica Warbovs and Scoli Acosta proceed
mgre by way of perceptible shifts from a gesture to a form or
to an image, to a sound, in a form of attentiveness to what is
around themy, to the spirit of a place. With Woolf, there is this
confusion hetween mocds and the physical and immediate
sensation of the outside. Clément Rodzielski, for his part,
plays with images with transitory statuses which withstand
their reification and strive to exist in the world because they
never altogether fulfill the role which they announce, and
because they require a suspension of judgment and doubt, as
far as their name is concerned. This is also the elusive char-
acter of the thinking that informs this book,

The exhibition at the Ricard Foundation, Mensieur
Miroir, has no sooner closed than the one at the Frac
is opening. How do you move from one to the next? Is
there a continuity between the two? Is it a matter of
two completely different projects, even if it would
seem that literature is called upon in both of them?
There’s practicaily nothing left of Monsieur Miroir in
The Waves, except for Jessica Warboys! Monsieur Miroir is

not literature, he s a fictitious character, a personified and
transitional chiect playing the role of a Mr. Loyal and open-
ing on to an exhibition which, from a curatorial point of
view, is summoned up for e by drawing up a list of artists.
So Monsteur Miroir shows them as such, in a pure reflec-
tion. In the end, from the viewpoint of their contexts and
processes of elaboraticn, the two exhibitions contrast with
each cther. With Monsieur Miroir | have adopted the ba-
sics of curating: in the spirit of an exhibition for a prize,
with this condition, that the artists are part of the French
art scene, without any other curatorial decision than the
subjectivity of my choices; | drew up a lst of artists that }
limited to eight, so that they can be represented by a hroad
selection of works, recent and in progress alike. So the ex-
hibition was the result of a simple addition, without any
overali theught, and without any principle, on the face of
it. In fact, many connections between the artists came to
light with the arrangement of the works in the venue, But
I refused to be one step ahead of them and | refused above
all to develop any theme gbout a scene or target any trend
in present-day art. This is why the exhibition catalogue is
made up solely of interviews, live words, without any sum-
maries, and it is also why, in place of the traditional cura-
tor’s foreword, [ opted for & conversation with Colette
Barbier. There is, on the other hand, something in common
between The Waves and Monsieur Miroir; each of the
catalogues is a way of postponing the critical analysis of the
works, something that 1 do not stop myself doing during
visits, when there is still nething down on paper...




